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Viaje a la cultura de la muerte

A partir del siglo XII, comenzo6 a surgir por toda Europa una estética macabra que
lo inundara todo. Esqueletos, cuerpos en descomposicion o martires violentamente
torturados iran habitando iglesias, capillas y otros espacios sagrados impregnando

el ambiente de un tono crepuscular. ;Pero por qué se dio esa tendencia?

(Qué perseguian sus creadores? ;Como fueron percibidas estas imagenes en
distintos momentos historicos? Este libro se propone resolver estos y otros enigmas,
tratando con ello de desmontar muchos mitos y bulos que tradicionalmente
se han vertido sobre este apasionante imaginario.

La muerte siempre ha generado angustia, miedo e incertidumbre. Es inevitable,
impredecible y, por encima de todo, indomable. Sin embargo, los seres humanos
tenemos a nuestro alcance una herramienta poderosay que no hemos dejado de utilizar
alo largo de los siglos: las imagenes. Con ellas podemos materializar nuestros miedos,
exorcizarlos e incluso escenificar el destino que nos aguarda mas alla de la vida. Esparia
macabra. La cultura de la muerte entre el Medievo y la Modernidad recorre las diversas
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estrategias con las que las personas nos hemos enfrentado a la muerte a través de una
- "‘% ~ amplia seleccion de obras de arte medievales y modernas, tratando asi de responder a
11 una pregunta que no dejara de sobrevolarnos: ;por qué se puso un énfasis tan marcado
&I) AN A en crear imagenes sangrientas y crudas en lo formal y de tono melancoélico en lo
emocional? Los autores de este libro, Gorka Lopez de Munain y Miriam Beltran Valiente,
buscan desentrafar los mecanismos de lo macabro, comprender qué hay detras de los
cuerpos lacerados, las visceras desparramadas o los borbotones de sangre que han
salpicado las pinturas de vanitas o las esculturas de los santos martires a lo largo de la
historia. Para ello, hemos propuesto un viaje por la Espafia mas macabra, atravesando

Espaiia macabra . ) L.
979-13-990788-7-9 claustros, capillas, conventos, museos y cementerios tras los ecos de una estética que,
240 paginas en color a través de mecanismos cambiantes y refractarios a una definicion cerrada, sigue
17x24 cm : agitando nuestras emociones. Veremos asi cémo, de manera inesperada, el recurso a
Cartoné con sobrecubierta i ) . ) ;
PVP. 34,95 € lo macabro terminara por encima de todo siendo una llamada de esperanza: Ubi est,

mors, victoria tua? «;Dénde esta, muerte, tu victoria?».

En librerias el miércoles 4 de marzo. Pincha en este enlace para obtener mas informacién sobre la obra y aqui para
consultar nuestro Catalogo de publicaciones.
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SOBRE LOS AUTORES

Gorka Lépez de Munain (Vitoria-Gasteiz, 1984) es doctor en Historia del Arte
y profesor en la Universidad del Pais Vasco y en la UNED, asi como investigador
del Area de Antropologia Visual de la Universidad de Buenos Aires. Desde una
perspectiva afin a los estudios visuales investiga sobre la cultura visual de la
muerte. En este sentido, destacan su libro Mdscaras mortuorias. Historia del
rostro ante la muerte (2019) y su participacion en la monografia Las reliquias de
Martioda (2023). Ademas, cuenta con numerosas publicaciones relacionadas
con su otra linea de investigacién dedicada al arte medieval del Pais Vasco.

B ¢ & Sguinde

Gorka Lépez de Munain

MunainGorka Tesigss

Aunque me doctond en Historia del Arte, lo mio es L historia de las imdgenes.
Prafesor enla 2. enla SUNED y en i Univ. de Buenos Aires.

862 Siguiendo  T.T40 Seguidores

Miriam Beltran Valiente (Avila, 1973) es licenciada en Periodismo por
la Facultad de Ciencias de la Informacién de la Universidad Pontificia de
Salamanca y en Criminologia por la Universidad de Alicante. Ha dedicado
gran parte de su carrera a la divulgacién cultural en redes sociales bajo los
pseudénimos de @Livia_en_Roma y @crimhistoria, ocupandose bajo este
ultimo del analisis de la muerte desde una perspectiva historico-artistica.
Su trabajo destaca por la capacidad de acercar al piblico temas complejos y
fascinantes desde el rigor y la sensibilidad.
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LAS CLAVES DEL LIBRO

Alrededor de la cultura de la muerte han circulado
innumerables tépicos y malentendidos, proyectando a
menudo una vision simplista de los mecanismos empleados
en el pasado para encarar la ausencia. A lo largo de la historia
las personas han sabido afrontar sus miedos y angustias
hacia lo desconocido de un modo muy eficaz: utilizando
las imagenes.

Este libro propone un riguroso recorrido historico por la
cultura de la muerte a través de un amplio aparato visual que
nos permitira entender el porqué de esa sorprendente estética

macabra que atravesé Espafa entre los siglos XIII y XVII.

Este viaje comienza en la época de las grandes epidemias,
hambrunas y guerras con el analisis de dos iconografias
fundamentales: la Danza de la muerte y el Encuentro entre
los tres vivos y los tres muertos, continiia ahondando en
los aspectos mas truculentos y macabros de la santidad, y
termina dando paso al inseparable binomio vida-muerte, un
pensamiento plasmado en el género pictorico de las vanitas.

De la mano de esta obra nos adentraremos en los espacios
de lo macabro descendiendo a la oscuridad de criptas,
osarios y pudrideros. Muchos de los recintos que se
muestran son practicamente desconocidos y todos ellos tienen
un objetivo comun: transmitir un mensaje de esperanza a
través de la meditacion sobre la muerte.

Los autores han aunado sus conocimientos desde puntos de
vista diferentes pero complementarios: el de un historiador
del arte que ha dedicado numerosas investigaciones
a larelacion entre la imagen y la ausencia, y el de una
criminologa que ha pasado gran parte de su carrera entre
personas para las que la muerte es algo tan cercano como lo
era en el pasado, una familiaridad que se ha perdido casi por
completo hasta llegar a la actual ocultaciéon supersticiosa y al
espanto ante su simple mencidn.
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CURIOSIDADES MACABRAS

El cuerpo de Carlos V estd momificado y su sepulcro se abrié en mas de una ocasion
para que la gente lo contemplase. En una de estas aperturas se “perdié” una parte
de su cadaver que luego fue recuperada.

En una localidad espafiola, en plena Semana Santa, se procesiona un esqueleto real que
pertenecid a una mujer que vivio en el siglo XVIL

En la catedral de Burgos se conserva un Cristo crucificado del siglo XV cosido con cuero
y que cuenta con un curioso dispositivo en su interior disenado para que derramase
sangre por la herida de su costado.

Muchas iglesias espafiolas aun conservan en sus capillas cuerpos-relicario de santos martires
procedentes de las catacumbas Roma. Considerados tradicionalmente como “momias” en
realidad son figuras de cera, tela y joyas que contienen huesos en su interior.

En Espafia se localizan varios “pudrideros” que nada tienen que ver el escurialense, sino con una
costumbre ritual y religiosa arraigada en las érdenes mendicantes cuyos origenes estan en Italia.

Entre el Medievo y la Modernidad se pintaron y esculpieron infinidad de obras de arte
con “santos decapitados”, una de las iconografias que con mas intensidad conseguia
movilizar las pasiones de los fieles.

A menudo se ha sostenido que en Espafia no hay tumbas con cadaveres transidos, una
tipologia sepulcral muy difundida en Centroeuropa. Sin embargo, en la catedral de Ledn hay un
monumento funerario que pasa casi desapercibido y que responde a esta modalidad.

Espejo de clarisas
(s. XVII), de autor
anénimo  espafiol.
Monasterio de las
Descalzas Reales,
Madrid.
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EN POCAS PALABRAS

(Como enfrentaron la muerte las personas que vivie-
ron en el Medievo y en la Modernidad? ;Cémo trans-
formaron sus miedos y angustias en imagenes? ;Por
qué terminaron dando forma a un imaginario tan
macabro y explicito? Este libro busca dar respuesta a
estas y otras preguntas poniendo el foco en el territo-
rio espanol. Como si de un largo viaje se tratara, los
autores proponen un recorrido desde las grandes ca-
tedrales y monasterios de nuestras ciudades, pasando
por las criptas, pudrideros y ermitas mas oscuras y
reconditas en las que alin se conservan obras de arte
unidas de un modo u otro con la muerte. Con ello, co-
noceremos como se abordo la muerte en distintas épo-
cas, planteando de fondo una reflexién que nos ayude
a entender como nos relacionamos también con la au-
sencia desde nuestro complejo presente.

UN DESARROLLO MAS AMPLIO

El punto de partida del libro se sitia en pleno siglo XII,
una época de relativa tranquilidad y optimismo a nivel
europeo en la que, todavia, la estética macabra apenas
estaba presente. Sin embargo, a medida que avancen las
centurias, las guerras, crisis, hambrunas y demas calami-
dades iran tensionando a la sociedad medieval, dejando
huella de todo este dolor en las producciones artisticas,
sea en forma de texto o de imagen. Asi, hacia el siglo XIV,
se consolidaran una serie de iconografias en las que los
esqueletos y los cuerpos en descomposicién iran ganan-
do terreno, tifiendo el ambiente con un tono crepuscular.
A simple vista, pareceria que estas tétricas figuras serian
el reflejo de un tiempo oscuro y sangriento; sin embargo,
como se comprobara a lo largo del libro, la realidad sera
mucho mas compleja... y fascinante.

Las imagenes de santas y santos seran aquellas que
con mas fuerza encarnen el peso de la muerte. Sus cruen-
tos martirios se convertiran en modelos de conducta,
pues se entregaron de manera apasionada al sufrimien-
to sabiendo que obtendrian después la salvacién de sus
almas. Y es aqui donde empezamos a ver que lo maca-
bro, vestido siempre de ropajes ligubres, en realidad es-
conde una cara luminosa que no sera facil de descubrir,
pero que se ira desvelando con el paso de las paginas y
de los capitulos. En este sentido, serd inevitable abor-
dar el fenémeno de las vanitas, esa expresion artistica y
emocional tan apegada al barroco en la que las calaveras
y los cuerpos en descomposiciéon se mezclaran con re-
flexiones melancdlicas sobre lo efimero de una vida que
se consumira de manera ineludible, como las velas que
protagonizan muchos de estos cuadros cargados de ele-
mentos simbolicos.

Este libro también ha querido reservar un hue-
co a los espacios de lo macabro: criptas, pudrideros y
osarios en los que la muerte se manifestaba con muy
distintos rostros. El peregrinar de los autores por innu-
merables enclaves peninsulares les ha llevado a descu-
brir algunos de estos recintos, en donde por ejemplo
se escurrian y secaban cadaveres, que habian pasado
completamente desapercibidos hasta la fecha. Con ello,
no so6lo sabremos qué pensaban en los siglos pasados
sobre la muerte, sino también cémo la trataban en su
dimensién mas tangible y practica. El texto ofrece asi
una amplia panordmica sobre la cultura visual de lo pe-
recedero, de aquello que desaparecera irremisiblemen-
te de este mundo, pero que encontrard, de manera pa-
raddjica, un alivio en lo macabro. Precisamente de eso,
de resolver esta paradoja, es a lo que han dedicado sus
autores las paginas de este libro.
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ENTREVISTA A LOS AUTORES

(Como surgio la idea de escribir un libro sobre la
muerte?

Miriam: La idea del libro nacié de una conversacion
informal en la que estuvimos compartiendo nuestros
intereses comunes sobre la cultura de la muerte en ge-
neral. A ambos nos apasiona este tema, cada uno desde
una éptica personal, por lo que de aquella charla pronto
comenz6 a emerger la idea de que habia que hacer algo
juntos. Ademas, rapidamente advertimos que habia una
laguna editorial, ya que son muy pocos los libros que se
ocupan de analizar la muerte de manera monografica, asi
quenos propusimos dar forma a un libro en el que poder
compartir todo este bagaje acumuladoy, sobre todo,en el
que desarrollar nuestra mirada particularsobre el modo
en el que se ha tratado la muerte en el pasado.

Contdis con trayectorias profesionales muy dis-
tintas, pero que tienen en la muerte un punto de
conexion, ;como habéis complementado estos en-
foques?

Gorka: Efectivamente, uno de los puntos fuertes de este
libro reside en la mirada que cada uno de nosotros pro-
ponemos, que queda manifiesta en la elecciéon de temas y
enfoques. En mi caso, en mi tesis doctoral estudié la rela-
cién entre las imagenes, el rostro y la muerte, y después
he dedicado diversas investigaciones a estos temas. Sin
embargo, nunca me habia planteado una visién mas pa-
noramica que recogiese otras practicas, obras de arte y

espacios vinculados a la muerte a los que no habia pres-
tado demasiada atencién hasta este momento. Ademas,
habia muchos lugares recénditos de la geografia espafio-
la que desconocia, por lo que el trabajo junto a Miriam
me ha permitido acceder a un abanico de obras a las que
de otro modo no habria llegado a descubrir.

Miriam: Hay un sentimiento moderno de oculta-
cién e incomodidad alrededor de todo lo que rodea a la
muerte. La sensaciéon de que somos casi inmortales gra-
cias a los avances médicos y tecnoldgicos hace que no
pensemos en el morir hasta que la tragedia nos toca de
cerca. Todo ello choca frontalmente con mis vivencias
personales y profesionales. Mi area de actividad ha sido
desde siempre la Criminologia, y mi experiencia en este
campo ha estado ligada a hechos y personas relaciona-
dos de modo muy directo con la muerte. Por tanto, la
reflexion personal sobre ella ha sido una constante en
mi vida. Esto me llev a interesarme por su proyecciéon
en representaciones artisticas, espacios fisicos y ritua-
les. Siempre me he preguntado por qué hemos perdido
esa familiaridad con la muerte y qué sucedi6 para que
lo macabro diera paso a una visiéon romantica primero y
casi aséptica después, desprovista de toda emocion que
no sea intima. El contexto de nuestro recorrido histérico,
aportado por los conocimientos y la experiencia de Gor-
ka como historiador le ha dado sentido a todas las obras
de arte y los lugares que hemos estudiado y me han per-
mitido responder en cierto modo a esa pregunta.
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;Cuadl es el objetivo que perseguis con esta publi-
cacion?

Gorka: Creemos que sobre la muerte y sobre el modo
en el que se ha encarado en el pasado existen hoy en dia
muchos malentendidos y, en general, mucho desconoci-
miento. De ahi que nuestro objetivo principal haya sido
ofrecer un libro completo y bien informado, pero que
fuese accesible a un publico amplio y variado. La muer-
te ocupa un lugar incémodo en nuestra sociedad, por lo
que nos atraia laidea de crear un objeto que nos obligase
en cierto modo a enfrentarnos a ella a través del estudio
de las estrategias que se han empleado en otras épocas.
Ademas, aunque no es una guia ni pretende ser exhaus-
tivo, el libro si que esta plan-
teado a modo de viaje, de ma-
nera que invita a las lectoras
y lectores a recorrer muchos
de estos lugares con una pers-
pectiva nueva.

(Como habéis conseguido
huir del morbo que rodea
a todo lo relacionado con
cadaveres, esqueletos e
imagenes truculentas?
Miriam: Huir del morbo que a
menudo despierta estos temas ha sido una directriz que
hemos tenido muy clara desde el principio. La muerte y
sus imagenes, repletas de violentos martirios,cuerpos
ensangrentados y esqueletos en descomposicion, da pie
a que sean empleadas de un modo simplista. Por ello,
nuestro objetivo ha sido saber por qué se esculpieron o
se pintaron estas obras, por qué en algunos momentos
historicos se puso un especial énfasis en esta estética
macabra, mientras que en otras épocas parecia suavi-
zarse. Asi, guiados por estas preguntas, hemos definido
un enfoque superficial, tratando de comprender los me-
canismos que permitieron el nacimiento de estas obras
de arte tan fascinantes.

intima».

¢Cual ha sido vuestro descubrimiento mas inespe-
rado durante la investigacion?

Gorka: En multitud de iglesias parroquiales, capillas y er-
mitas hemos descubierto obras desconocidas y sorpren-
dentes, muchas de las cuales hemos querido incluir en el
libro, pero quiza lo mas inesperado ha sido el hallazgo de
una serie de pudrideros que apenas eran conocidos en
Espafia y que estan sin investigar. Tanto en el sur penin-
sular como en el drea mediterranea se han conservado
estos curiosos espacios, habitualmente conectados a an-
tiguos conventos, en los que se escurrian y se secaban los
cuerpos de los frailes para ser mas tarde reubicados en
tumbas u osarios. Algunos de estos espacios estan hoy

«Siempre me he preguntado por
qué hemos perdido esa familiari-
dad con la muerte y qué sucedio
para que lo macabro diera paso
a una vision romantica primero
y casi aséptica después, despro-
vista de toda emocion que no sea

reconvertidos y reutilizados, pero atin pueden verse las
huellas de su pasado en forma de nichos o rejillas por las
que salian los liquidos del cadaver.

;Cuales son los topicos sobre la estética y las ima-
genes macabras que tratais de desterrar con esta
publicacion?

Miriam: Son muchos los topicos que han rodeado a es-
tas imagenes. Especialmente la Baja Edad Media y algu-
nas etapas del Barroco han sido las que mas han sufrido
estas lecturas superficiales. Por ejemplo, el surgimiento
de la estética macabra hacia el siglo XIV se ha relacio-
nado de manera directa con la Peste Negra que asold
Europa a partir de 1348,
como si fuese simplemente
el reflejo en imagenes de una
etapa llena de calamidades.
Sin embargo, hemos podido
ver que el proceso fue mas
complejo y que no sera tanto
el resultado de un tiempo os-
curo, sino el paradoéjico recur-
so para hallar la salvacién. De
igual modo, el periodo Barro-
co en Espafia, habitualmente
asociado a un tono sombrio
y melancélico -que en buena medida existio-, no dejé
tanta huella en la produccién de imagenes de vanitas.
Aunque contamos con ejemplares extraordinarios,
otras regiones europeas fueron mucho mas activas en
la produccion de estas piezas.

(Por qué pensais que sigue siendo importante
pensar sobre la muerte?

Gorka: En nuestro acelerado siglo XXI la muerte tiene
un lugar sumamente indefinido. Estd muy presente en
las producciones culturales de todo tipo (libros de no-
vela negra, podcast de truecrime, peliculas gore, series
llenas de sangrientos asesinatos) y estamos mucho mas
habituados a lo macabro de lo que a menudo solemos
admitir. Sin embargo, la muerte propia o la de las perso-
nas de nuestro entorno suele enfrentarse de un modo
mas indirecto e incomodo. En el pasado, por el contra-
rio, la muerte estaba muy presente y fueron capaces de
tejer complejas estrategias para enfrentarla, canalizarla
e incluso dominarla. Por ello, creemos que sigue nece-
sario ahondar en estos enfoques de otras épocas para,
asi, repensar las estrategias que, de un modo u otro,
tendremos que ser capaces de definir para encarar.

Se permite la reproduccion total o
‘@ @ @ \parcial de esta entrevista sin citar

la fuente.
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ESPANA MACABRA 2« Macabra santidad: sangre, dolor v reliquias

Crines do una oo las la dimensidn qus comenzaba a tomar la insdlita iniciativa de Ursula, al-
ganos dirigentes romanos se aliaron con los hunos para
s doncellas por la ciudad de Colonia todas ellas fuesen
edad, De este mode, la leverda uhicaba geogréficamen-
te un lugar muy concreto de donde se exiraerian mifes de huesos en los
sigles venideros. Esta version del rela habia contado para el momenso
de su redaceion con mnumerables variantes, algunas de las cuales fueron
modificando el mimero del cortejo hasta alcanzar la nada desdedable cifra
de once mil virgenes que terminaria por vincularse de manera definitiva
a la vida de la santa

Por su parte, Mauricio protagoniza una evolucidn semejante en su
hagiografia. Santidago de la Voragine, quien catapultaria con su céle-
bie libra la fama de este samte, combing fuentes orales ¥ escritas para
dar forma al relato que después acabaria popalarizandose. Segin esta
version, Mauricio vivid en tiempos de Diocleciano v de Maximiana,
momento en ¢l que se incremenaron con fuerza las acciones contra
los cristianos, Mauricio alcanzo el rango de jefe de la Legidn Tebana,

Orca WM Vigenes
(5. AW, Conjunilo de
Marticda, Museo de
Bellas Artes de Vi

al pasode la

muchacha cor
masacracas sin

e crineds v nstos corporales de tode tipo. Ambas levendas, ademis, te-
mian unos origenes difusos v sus cultos estaban perfectamente asentados v
recorocidos, por lo que sols era necesario poner en marcha L magquinaria
e produccion y dismibicicn.

Segin la Levenda dorada gue escribic Santiago de la Vordgine en el
siglo X111, Ursula era una bella joven nanuwal de Bretafia con la que ansia-
ba casarse el rey de Inglaterra. E1 padre de ella, cristiano devoto, no veia
«con buenos ojos el enlace porque el muchachs v su familia eran paganos
e iddlatras. A pesar de ello, Ursula accedid con la condicidn de que se
le proporcionaran diez doncellas en calidad de anigas v oras once mil
mijeres virgenes para el servicio personal, Pero eso o era todo, también
pidid una flota de naves que albergase al séquito ¥ un margen de tres afios
en el que rataria de cristianizar a su pretendiente, Esos duros requerd.
mienios no fueron problema v el joven accedio sin oponer nesistencia.
Hay que tener presente que este episodio acoatecid en época del Imperio
TOMmanG, momento e el que 1o s& veda con bu2nos ojos esta labor evange- 4 S ﬁ:’;‘ Ards S" \[,:"”
lizadora v las persecuciones contra los cristianos eran constantes. Viendo Weor 't Helt,

Cranea ds un marlir
de la Lagon Tebana
{5 ¥VI), Connto d
Martioda, Museo de
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RECORRIDO VISUAL

DANZAS Y ENCUENTROS CON ESQUELETOS

ESPARA MACABRA

el 1épice del conterpiur mirndi o despeecio del munda), e otres ¢ pesa
descansa en na reflexiin sobee L vacuidad de los placerss rndancs
¥ Ia finimud de Ia vida en la tiera (mds praxima al tema de L vaoniras),
Coma es oggico imagin, por lo general estas imigenes se emplearon en
lgares relacionados con la nuserte de un medo u otre: capillas faneraries,
campasantos, ihustraciones e La pane del oficis de difuencs de Jos libeos
e Boras, etc. Uno de bos ejemplas mis desanollades de et iconografia
s hualla en el cannposanto de Pisa, doode ain se cocserva el Triumfo de la
muerte atribuide a Buonamico Buffalmacco. En este enorme fresco, una
comitiva de damas y mobles eamense vestidos y que disfruaban de nna
placencena jomada de caza en el bosq) s i
res en distimos estados de patrelaccidn. Junto a ellos. un manje barbuacda
estiende una flacteria o ravés de la cual imvita a los jovenes o meditar
scive el sentido de sus opulentas vidas: ssi 0 esplrin se halla blen des-
plegte, ponbendo aqui 1 vista envesa, venicesds la vanidad v depondsis ¢
oegullos. Debemos, por tinto, imagimar el impacta que tendria an conjun-
10 asi en un ceenenterio, de shi que, si bien alganas de ls imigenes que
verens e este caploale estin bejos de sa emplazamiento caiginal, ssem-
pee debermos hacer ol esfuerzo de reconstruis Ls condiclones v ol espacio
para ¢l que foeron concebida.

De hos mamerosos. encoentros prodicidos en distintos pusios de los
Peins peninsulares & nuestros dims, sole han Uegade sive en condiciones

1+ Onminia mors aequat: bailando e i minda crepuscidar

de conservacicn dispares. Sin embargo, su fiqueza ¥ la especificidad de
algunos dee s detalles hacen sospechar que es10s conjuntos v sean mis
e una muestra infima —y no sabemos ofmo de representativa- de una
realiclad] e debid ses extraordineria y de L que spenss s ha geedado
rastro. El mi dir rodos | . i 4
dell siglo XIV, s sinia en el aro del Castillo de los Calaoavos de Alcailiz
(Terisel), donde tres caballeros bien pertrechads se lopan de bruces can
et de manera | ia. En uma eronologia
simsilar so pisid el encuener de 13 ighesia navar de Sanra Masia de Ujué,
domde ain hoy prieden verse Jos jinetes junta a ias cadiveres igual mente
desdibujardis. También presenta un delicado estado de conservacicn el
encuentro pistado de Ecay de Lénguida, pero su testimanio permite com-
pechiar |a isistencia de esia iconogsatia en suelo navarm, Los ojemples
pictGeicos terminan con o] confunte de San Juan y San Pablo de Pedaficl,
trasladlad al Museo de Valladalid, donde el esquensa del encoeniro voel-
e a repetirse en sus fundamentos bisices, evidenciando cono para el
siglo NIV psta escona pstaba peefectamente assscada v fue smpleads on
wmplos, siempre dentro de programas ificos relacio-
nadas. con capillas o espacios fuperarios.

En g versin esculifeies, en la iglesia de Sanea Maria del Mar s
copmerva um peeueiio eenplar de mediados del siglo X1V que ocupa la
totalidad de un capivel sinuado en las arquerias ciegas de la fachada. Agui
fas vivos caminan con vestimentas togadas en um emtoro boscosa has-
b4 encontramse con bos tres cadiveres que se ubican en el ot exiremo
de la cesta. En el Museo Diocesao de Barbassio-Monzdn descansa oo
fragmenso de un [inese que en sy dia formé pane del sepulero de Gal-
Hem de Monscada, sefior de Fraga, quien fallecis hacia el afio 1326, Por
desgracia, durande Ls Guerra Civil este sepulero foe destruida, pero gras
clas o los sestos conservados ¥ o las foragrafiz sniguas realizadas con

LA ALEGORIA DE LA MUERTE
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1+ Orminia mors aequat: bilando e i anindo crepiscilar

16 & braves de un cadiver en pleno grocesa
de descompenicida, Essa nsodalidd se aleja
de las representaciones banocas de Ia mar-
te secea, en las que el esqueleln s muestra
limpio, ¥ il mis lejos de los serenos yacen-
tes renacentissas. Su scarisa desdentada es

mis compasiva que barlona ¥ la figura ain
comserva firones de pelo. Por sus oquedades
reptan sanguijuelas ¥ aparece cubbera par
wm radda sudario. ¥, a pesar de toda ello, no
es una simple personificacian de la Muerte:
Una vez superada su descontexinalizacidn en
la sala del museo, entendemos que L Muer-
ve estd Nlamando a la resumecciin, scompa-
tada ded arcingel San Miguel. En su mana
porta ademis un cometto, instruments de
viento-madera nsuy populas en bos siglos XV
¥ XV quat podyia aludie &l i<so Final v ala
rosrmeccisdn do los musrtos. A pariis de estos
elementas, ¢l programa icenogrifico busca

b subrayar L nocidn de wansito: la Muerie
mostraba el fnal de 1a vida comupible, pers & s ackona or

DeAsdas 0 | Mowte foa 15291 S O dn Rom
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SANTOS MARTIRES DECAPITADOS

ESPARA MACABRA

con ko cabeza de San Tuan Bourista, de Orazio Geniileschi conservada
en el Museo del Prada, dande el asesino posa can su espada v | cabeza
chorreante del profets. Otros casos liegaron a sntetizar tanto el martiria,
desligados por completo de su génesis biblica, que esculpieron al san-
con s progia cabeza, De esta guisa s
mesta e B iglesia alavesa de Cicujano, mmzando con ello una pinici
imetamepresentativa que evidencia La libertad con la quoe s movieron mi-
chos artistas.

Peros la siovesis absoluta del manizio del Bautisia Hegaci con Ls
imigenes de sus cabezas aicladas, desligadss de toda escena o marca
que las contextualice. Luisa Roldin, la Roldana, esculpié dos extracedi-

o dipoca baroca. Despods del Concilio de
al proclive a la cruda exhibicién d

Trento, en un ambie
los martirics, Las cabezas comadas suvieron un importante reverdecer,
51 [conogs los origenes de la Edad Media v floseces
fuerza en el gético, pero serd en ol Barroco cuando admuiera s

dero desarrallo. Las piezas de la Reddana estin modeladas en ar
recresn con precision el rostiro de un cadiver con la boca entreabsenta,
donde se adivinan unes dienses esangremados, No podemes olvidar

Bk e

2+ Macabra santida sangre, doloe y reliquias

que estas cabezas decoraban retabilos v capillas, pero también forma-
ban paste del atrezo de las repeesentaciones teatmabes del siglo XVIT de
grandes drasaturgos como Calderdn, En o Bamoco L indgenes oo
eran entes parsivos, debian pasar a la secidn, Poces ejenplos mas sobee-
sallontos de pate inpudso por compartir e dueba manirial de w modo
colectivo que ¢l paso procesional que Andrés de Rada esculpée en 1
para la Cofradia Penitencial de la Sagrat Pasitn de Cristo de Vallalo-
Tl Su cuserpo nuseilado se mantiene aiin erguido ¥ en actitud orante
mieniras su caleza descansa sobe la bandeja, juno 4 la daga que la
acaba de cercenar. Alfansa Pleguezuelo cierra su estudio sobre estas ca-

bezas qué pevseguian estas esculturas palicromadas: «gla
addmmiracin por el hiérae que afrece su vida por La defetsa de una idea?
ia seracion por el dalar infringida tan cruelmense? zel motbosa y

pasaddjico placer de una era, L barroca, que algiin avsos ha calificado de
“melancélica” en ¢l sentida mis depresivo, enfermiza y aisodesinuctive
del termino?s.

Las cabezas de la Rodana, al esear das en un sopoie, con-
forfan al resio orginico un marco que ba ligeransenie sis crudeza,
Juian de Mesa, sin ermbarge, exploed un caming distinte. En s ejerplar
cosservado en el Museo de La Catedral de Sevilla, una testa esculpida
par todos sus Laddos se apaya sobee una peana de plasa, lo que generd un

EL ESPEJO DE LA MUERTE
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3+ Manitas: imigenes de una vida tefiida por el desengaila

se desvelaba ba clave, puss 1a estrecha caja era en realidad un espejo, poc
1o e la religiosa debia desplaar 1a tapa para ver s reflejo. Al haceria
legabia 1a sotpresa, paes Jo que hallaria no era sn faz, sino una renible
representacién de una calivera vestids con el hiita y L toca de 2 orden.
Una efocuente manera de e 44 perado, paes las palah

e b versas

ras. escuadrifiaba s cuen-
cas vacias de aquella séica pisina,

esorsarian en s cabeza

08 DE LAS POST
aLpEs LEAL

Los Jes
o Juan pE v

En este apartadka nos ceuparemos de das sevillanos fundamentales para
ennieder esta riea culnma del desengatio v 1o melascolia: ol adin
comerciane Miguel Mafiara v el pintor Juan de Valdés Leal. Bera, anses
de entrar con ellos, leames las palabras con das que Mafiara abre su bevve
libio Discurse de I verdad (D671}, paies s perimitican impregnarnos del
tone amanga que aravesard las proximas Lis

Last iépicos e nes han scompaiiada  bo lango del eapitulo acerca de
I vaniidad de Las glosias tecrensles y el desprecio 2 una vid de sonsbras y
espejos sameria a 1a tirania do 12 nene vuelven a concitars
neas Pero aqui Jos encontrame 0 eflejos de un
tiempo plimben, sia con expresion particular de un hombre doniinado
por los remosdimientos. de un pasado eruel y licenciosa ¥, sobre 10d0,
aterrocizado por an Jule
demasiadas papelecas para salir mal parado. Tan semada estaba Madaza
par el resultado de ese encuenio con la balanza de Dios que incluso en
s tessamento siguit abondand e Jos pecados que a lo Larga de su vida
wrard de explar 7 de mazo de 1679, consciente de que sus Slimes
dian estaban peowinos, redacei de su propia mano el testamento v se §
entregd all escribana Francisco Fernindez, quisn lo leyo poblicamen
st muerte, ocurrida e 9 de mayo de ese nismo afo. En este mamiscrito
dela: oY, Don Miguel Madars, cenza v polve, pecadar, desdichado,
puoes, Tos mis de mis malograds dias ofendi a Dios [...1. Servi a Babi-
foniia v al demonio su principe con mil abominaciones, soberbias, adul
tesios, juramentos, eseindalos y latrocinios, cuyos pecados ¥ mabdades
0 theen iimerow. Solo, segin 61, 1 infinit misericordia de Dios podsi

ino cada ver mis
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VESTIR Y HONRAR LA MUERTE

ESPARA MACABRA

cristianos coma jodios ¥ paganos, se mansd
uma subverranea civites capaz de suministrar grandes cantidades de hue-
st ficilmente vinoulables  [os maintires de Jos que bablsban 1 fsentes
antgss. El hallazgo casual Impulsd la discipling de la &
logia cristiana, que twva e la obea de Ansonio Bosio Roma som
(1635) tma de sus expresiones mis elsboradas y profundas. Poco a poca
se fiserom scerdiende nuevos descubrimientos y peonto, can La ayuds del
Vaticao !

berahi
kvl de I caracrembas v elaborados 3 partir de huesas —completos
0= quie serian despus essamblados con mdiud de adonses lujosos
para innindar s zonas de habla germana cercanas a deas dominadas por

2+ Macabra santidad: sangre, dolor v religuias

ca.
Uino de Jos santos que legaron a Suiza en el siglo XVII desde las
catacumbas romanas fue Leontius, un midico noble martirizado segtin
s tradicitn por orden de Dioclecians que se convirti desde su vaslado
o0 1647 o un venerado wimdpmiser (hacedor de 1
esta rrasdario foe Johann Rudolph H\‘lfr eficis
mis tarde decimoterces comanda jércitn papual, quien
Hegada a suelo suizo de mds de ua veintena de coerpos santos
¢ algunos b
s presencia «n 1a abadia de \m. supnso tal wevulsiv devocional que,
aiin hoy en dia, se sigue veneranda y su figura se considera fundansertal
en Ly eradicise catdlica de Ly cotrming suirs, o goe convirtis 4 la sbadia en
destacado lugar de pere
beega o s antige de
entesrados Jos fumdadores Badbot e Ida de Alta Lorena, Madie sospechaba
ances ¢ e.uu-,-..g,lm s kardle o de sus descendientes seria el amo

El complefo process de rHmsnlr-.pu\_ql.ru:lu sinaba
con el vinje a s lugar de desting, tenia s inicio en Las catscnmbus, ALl
et la penuibra che Las galesias suldtercanes, una coadrills de covelor o

ESPACIOS DE LO MACABRO
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La ighesia fue el espacio tradicicaal de entermamicnio de la nobleza
imakigueia v el primer conde de Buenavista babeia querido para si e altar
tmyon, pern estaba ocupado por otros Hustres hudipedes. A pesar de este
caniEateEpe o con

rrenans adyacesoes a 1 cabecera del edificio. Comenzd asi umas ambickosas
obeas. de remodelacion, encangadss al prestigioss arguitectn Felipe de Une
surminzasgs, que reformmilaron 1 concepeidn espacial del templo. La capilla
ial femmds paste de oo exmaonlinario conjume barece com-
iin o La Virger-, comectadas
0. El programa iconogridics
nia cuenta del sentir dee s tie

plantas -cripe, sacresia y
1 aio 1

Tt i sigho pasada que una de L chaves argumentales
se encontraba en kas Ejerricios de s lgnaca de Layala, tal coma recoge

Raomario Camacho

surs investigaciones sobee el edilicio. La ommipresente
a barroca &t de muhivod de

featic: mofTis 1omi cusrpo o

4 - Espacion e bo macabro: osssion, criplas y pucideras

medlios y soportes, doude b sorme-camasin de a Vicsoria resulis ser uno de
s sobevsaliontes del bel composta —la cba de ame wotal a
w <I|I|;.||sm.\||. Qim.-{ ol Poc su parte, Sanciago

Pedro de Salas en 1638 bajo o tinilo

o geado de probabilidad, exa i texio bien conocida por ¢l
Alonso de Berlanga,

recoge bas tes grados o edades de la vida espirioual ¥
=3 persuasiva llamada a 1os afectos a traves 8 Jos obeticulos que va
venciendo el alma humana en su viaje hacia Dios, guiada por el Amor Dis
ving., Este viaje simbélico comenzaria en Ly cripta-pantecs de los condes
de Buenavista, en ol nivel subterranes, comesposcliente a la primera de Lo
wias de ascesis espirinal L prmitesse © pmgativa. En este lugar o5 donde
aconteceria la pusificacicn, donde e alma se despeenderia de sus prsiones
para sortear Las transpas. impuestas por la mue.le El recinto es de planta
cuailraia, coimo cormmponde & s caracter feir T ) ESLAETICS 0 il
mera lugas de cnterramiano, sino en un cobijo destinad a la meditacidn
satwe la muerte y la vana v efimer exissencia, Una vez mas, ol deseng
imuscla las blancas vestidiras de la Muerte, presente e nnas yeserias que
contrastan con las paredes de fondo pegm, metifora de las sombeas que

DESPERTA FERR(

=DICIONES




iComo de entre mis manos te resbalas!
iOh, cémo te deslizas edad mia!
iQué mudos pasos traes, oh, muerte fria,
pues con callado pie todo lo igualas!

Salmo IX, en Las tres musas ultimas castellanas.
Segunda cumbre del Parnaso espariol
Francisco de Quevedo y Villegas

Contacto y entrevistas:
Javier Gomez Valero - Comunicacién

Tel. 658 160 824 - comunicacion@despertaferro-ediciones.com

www.despertaferro-ediciones.com
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https://www.twitter.com/DespertaFerro
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